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New York'ta nitelikli Ortadogu filmlerini 4-10 Kasim tarihlerinde seyirciyle bulusturan

CinemakEast Film Festivali, Altyaz’'nin ikinci kez isbirligine gittigi ArteEast’in bir Granda.

Festivalin zengin ve nitelikli icerigini dergimizin New York'taki ekibi degerlendiriyor.

CinemaEast, Ortadogu Sinemasi ve Altyazi

M zeynep dadak

inemakast Festival kiratord Rasha Salti'yle 2005 yilinda 1. Ci-

nematEast Film Festivali sirasinda bir réportaj yapmistik. iki

yilda bir diizenlenen CinemakEast, ABD'de Ortadogu sanat ve
kaltdrinU yaymayr amaglayan sivil toplum 6rgitt ArteEast'in bir et-
kinlikligi. O zaman, Salti'yle giinimuz New York'unda boyle bir festi-
val diizenlemenin geregi Uzerine konusurken, ilk olarak New York ve
ABD'de Ortadogu filmlerine duyulan ilgiden, ikinci olarak da katiimci-
lar arasinda kurulabilecek duygusal ve ekonomik ishirliginin sonugla-
rindan bahsetmistik. Salti, Ortadogu sinemasi diye genel bir kategori-
den s6z edebilecegimizi, ancak bunu yaparken dikkatli olunmasi ge-
rektigini sdylemis, Avrupa-Amerikan merkeziyetci cografya yazimina
goénderme yaparak, ‘nerenin ortasi, nerenin dogusu?” diye sormustu.
Ozellikle kendini Ortadogu'dan ziyade hayali bir ‘Bat'nin parcasi olarak
tanimlayan Turkiye'de Uretilen filmlerin, ABD'de diizenlenen Ortadogu
Filmleri Festivali'nin pargasi olup olmadigi mizahi bir sohbet ko-

nusuydu. Saltinin “Turk biskavilerini yemeye devam ettigimiz EU’QEIZ"I

surece filmlerini de izlemeliyiz, diye ézetledigi durum, iki ayri
seye isaret ediyor. Birincisi politika uzmanlari ve gesitli devlet ku-
rumlari tarafindan tanimlanan bir bolgedeki kiltdr Gretiminin,
gortinenden ¢ok daha karmasik bir yapiya sahip oldugu. Bu an-
lamda Turkiye'nin tarihi de bu bolgeye hem ekonomik hem de
organik olarak bagl. ikincisiyse Libnan ve Suriye'den Cezayir'e,
bu Ulkelerin diasporalarindan Turkiye'ye uzanan genis bir cog-
rafyadan gelen filmlerin, CinemakEast baslidi altinda sunulmasi-
nin bir strateji olarak gorilmesi gerekliligi. Bu gereklilik ilk festi-
valin tzerinden iki yil gectikten sonra
daha da anlamli gérintyor. lsrail'in
LUbnan’ vurmasindan bir buguk yil
sonra, Irak isgalinin besinci yilinin yak-
lastigl ve ABD'nin “ter6re karsl” savasl
baglaminda bittn Ortadogu'nun “6n-
leyici saldir” alani haline geldigi bir za-
manda, filmlerin birlikteligi bir tdr da-
yanisma ruhu olusturuyor. Elbette bu
varsayim, filmlerin estetik degerlerini
gormemizi engelleyecek bir ideolojik
baglilik anlamina gelmiyor. Tam tersine, festivaldeki filmlerin asil ba-
sarisi propaganda yapmak yerine, savas bolgesinde ya da civarindaki
gunltk hayatin zenginligine dair bir panorama sunuyor olmalarinda
sakli. Salti'nin bu seneki festival katalogu icin yazdigi gibi, “Sinema sine-
madir, alternatif bir haber yayma araci, arastirmaci gazetecilik, sosyoloji,
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antropoloji ya da siyasal bilim degildir. Bugin bu bolgeden ¢ikan yo-
netmenler, kendilerinden ilk elde beklenen bir didaktizme kapilmak
yerine, daha yaratici, sairane ve yenilikci filmler Uretiyorlar. Buna sev-
giyle verilen kolektif emek diyoruz. Bu festival de bu emegin bir par-
casl olarak gortlmeli”

Bu emegi vermeye gonillt olan Altyazi ve ArteEast'in isbirligi iki
yil 6nceki roportajdan sonra bir tir resmiyet kazandi. Bu strecte Alt-
yaz, ilk iki ingilizce yayinini ArteEast'in destegiyle tretti. Bunlarin ilki
gectigimiz Eylul ayinda New York Lincoln Centerda gerceklestirilen
Zeki Demirkubuz retrospektifi icin hazirlanan kitap/katalogdu. Enis
Kostepen'le birlikte derledigimiz ‘Mental Minefields: The Dark Tales of
Zeki Demirkubuz’ isimli kitapta Altyazi yazarlari tarafindan, Zeki De-
mirkubuz sinemasi ve filmleri Gzerine yazilmis yeni yazilarin yani sira
Demirkubuz'la yapilmis kapsamli bir réportaj da yer aldi. New York
Turk Filmleri Festivalini de duzen-
leyen Moon and Stars Project ve
ozellikle kurumun fahri bagkani Nur
Emirgil'in katkilaryla gergeklesen et-
kinlige, Zeki Demirkubuz da katild!.
Bu etkinlik, sinema dergileri, kaltdr-

turkish n @ w sanat kuruluslari ve sinemacilarin be-
cinema

raberce dahil olduklari ve film kiltu-
rine katki saglayacak yeni projelere
ornek teskil ediyordu.

Altyazi ve ArteEast'in ikinci is-
birliginin sonucu olarak gectigimiz
CinemakEast Film Festivali sirasinda
sunulan, Ovgl Gokee tarafindan
derlenen, icerigi yine Altyazi yazar-
lart tarafindan hazirlanan ‘Turkish Ci-
nema Now' ise guinimuz Turk sinemasi Gzerine dnemlli bir belge
olarak degerlendirildi. Tiirk sinemasi Gizerine Ingilizce yayinlarin
azligr goéz ontine alindiginda, bu tdr bir yayinin yeri ve zaman-
lamasi daha da 6nemli hale geliyor. Bu yilki festivalin Turk sine-
maslyla olan iliskisi kisa filmlerle sinirli olsa da, festival boyunca
kitapgiga gosterilen ilgi, bu isbirliginin devami yontndeki talebe
dair dnemli bir ipucu olusturuyor. Yapimcilar, ydnetmenler, organiza-
torler ve sinema yazarlari arasinda festivalde kurulan iliskiler aginin,
ABD disinda da strdurulebilmesi bu anlamda éncelikli hedeflerden
biri olarak dusdnulebilir. Bu agidan bir sonraki adim belki de, benzer
bir film seckisini Turkiye'de sunmak olacaktir. 8

Belgesellerin Agirhg...

M alisa lebow, zeynep dadak, enis kdstepen

adece belgesellere adanmamis bir festivalin, belgesel film-

lere bu denli yer verdigi enderdir. Bu yilki CinemakEast seg-

kisinde kurmaca filmlerden daha fazla belgesel yer aldi ve
bunlarin cogu nitelikli filmlerdi. Belgeselin kurmacaya olan bu Us-
tunldgunuin, Ortadogu'daki bircok tlkenin icinde bulundudu, str-
mekte olan savas ve isgal kosullarina baglanmasi yanlis olur. Seckide
bu hatali beklentiye cevap veren bazi filmler olmakla birlikte, genel
olarak yalnizca savas muhabirligi yapan belgesellere yer verilme-
misti. Savas ve isgale deginen filmlerinse bunu yapma bigimleri hic-
bir sekilde 'kér gdzim parmadina’ dedil, bilakis olduk¢a dolayl ve si-
irseldi. Bu tir belgesellerin kilit drneklerinden biri e-mektuplar araci-
igiyla yariyen Istimariyah: Windward between Naples and Baghdad
(2006) adli filmdi. italyan yénetmen Michelangelo Severgnininin
filmi Napoli'de korsan yayin yapan bir radyo DJiyle Amerikan is-
galinin sona ermesi icin Irak direnisine katilmaya karar veren Suri-
yeli arkadasinin mektuplar sayesinde kurduklar dostlugu anlatiyor.
Arapgada ‘sémdurgecilik’ anlamina gelen Istimariyah, sdmurgecilik
kavramina gecmiste kalmis bir olgu olarak bakmadigr gibi, somdir-
geciligi yalnizca Suriye, Libnan ve Irak'taki gli¢ catismasi izerinden
de anlatmiyor. Ydnetmen, Ortadogu'nun Akdeniz kiyisindaki sehir-
leriyle Napoli arasinda kurdugu anlamsal ve gorsel paralellik araci-

Festivaldeki filmlerin asil basarisi propaganda
yapmak yerine, savas bolgesinde ya da
civarindaki glinliik hayatin zenginligine dair
bir panorama sunuyor olmalarinda sakli.
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ligiyla, somurgeciligi ayni
denize kiyisi olan Ulkeler
Uzerinden ¢iktigi yere, yani Avrupa'ya geri bagliyor.

Isgal konusunu daha da incelikli ve niansh bir bicimde ele alan
bir diger film, Filistinli bir ailenin hikayesini anlatan Al-Sateh'ti (The
Roof, 2006). Dinyeviligin siradanhidina dair sessiz ve sevgi dolu bir
film olan Al-Sateh, dnlenemez bir sekilde yavas yavas israil yayilma-
cihgina teslim olan Jaffa'daki kirllgan yerel ekonomik dengelerin ve
dinginligi tehdit altindaki ev i¢lerinin glnluk rutinlerini ele aliyor.
(Tel Aviv'in glineyindeki Jaffa bolgesi, Israil'in 1948'de cizilen sinir-
lari iginde yer aliyor) Filmin unutulmaz sahnelerinden biri, buldo-
zerin kismen yiktigi evdeki kederli kadinin, filmle aramizdaki hayali
duvari yikarcasina, duvarlari olmayan yatak odasinda konustugu
sahne. Sabir ve bilgelikle ¢ekildigi belli olan filmin gorsel guzelligi
ve gunluk rutinlerin detaylarn konusunda gosterdigi titizlik, filmin
yonetmeni Al Jafari Gzerindeki etkisi agikga gorulen, Filistinli yonet-
men Elia Suleiman'in tarzini hatirlatiyor.

Filistin-Israil meselesi belgesel seckisinin odaginda yer almasa
da, israilli Ori Kleiner tarafindan israil'de cekilmis olan Mukarim (Re-
cognized, 2007) de dikkate deger bir filmdi. Film, israil Hikimetinin,
Ulkenin glineyindeki gdgebe Bedevi cemaatini topluca yersizles-
tirme konusunda harcadigi israrci ¢abayi anlatiyor. BlyUk olglide
g6zleme dayanan Mukarim, hikayesini anlattigi kisilerin gtinltik ha-
yatinin ritmine ve ahengine kendini birakiyor; bu ahenk, Bedevileri
atalarindan miras topraklardan stirmeye kararli cesitli israil kurum-
lari tarafindan sdrekli sekteye ugratilsa da... Film boyunca bes ana
karakterle yapilan roportajlarda genellikle k6ti muamele ve taciz
hikayeleri anlatiliyor. Sonunda ‘Bedevi Haklar" diye bir hareketin var
oldugunu 6greniyoruz ve bu hareketin en taninan simasi, inatg! ve
karizmatik Nur El-Ukbi, Mukarim'in de bas ka-
rakterine donusuveriyor.

iran disinda yasayan sinemaseverler icin,
fran sinemasi deyince, akla genelde Yeni Ger-
cekci gelenekle dzdeslesmis Abbas Kiaros-
tami, Muhsin Makhmalbaf ve ailesi ya da Ca-
fer Panahi gibi isimler geliyor. Ulkede yapilan
belgeseller hakkinda daha az sey biliyoruz. il-
gingtir ki, nasil yukarida adi gecen yonetmen-
lerin kurmaca filmleri belgesel hissiyatina yak-
laslyorsa, Massoud Bakhski'nin yeni belgeseli
Tehran Anar Nadarad (Tehran Has No More Po-
megranetes, 2007) da bir o kadar kurmaca td-
rine yakin duruyor. Nasil bildigimiz Iran film-
leri kirsal bolgelerde gegen yavas ritmli film-
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lerse, Tehran da tam tersine gosterisli bir sehir =
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filmi. Mimari yapi ve sehrin mutenalastiriima sirecinden trafik ve
temizlige, Tahran'daki carpik kosullari inceleyen ve itinayla kaleme
alinmis filmin yonetmeni, izledigimiz filmi sanki tamamlamay be-
ceremedigi bir kurmaca film gibi kurgulamis. Bu numaraya inanmak,
filmin her sahneye ayri ayr gosterdigi 6zeni gordukge gittikge zor-
lagtyor. Tehran Anar Nadarad ydnetmenin dogdugu sehre, butln
kusurlarina ragmen duydugu hayranhidr mizahi bir dille anlattigi
bir 6vgu niteliginde.

Bir baska istisnai Iran filmi, Mukarim'le birlikte gdsterilen
POWS57187'ydi. Bu rahatsiz edici film, Iran-lrak Savasi sirasinda ya-
kalanan bir adamin neredeyse gercekUstU sayilabilecek hikayesini
anlatiyor. Bu kisi serbest birakildiktan sonra da iran‘daki tutuklu bu-
lundugu hapishanede kalmaya devam ediyor ve bu stregte bu kor-
kung mekani, elleriyle yaptigi sanat eserleriyle doldurarak anilarla
dolu bir miizeye donusturiyor.

Nadia Kamel'in Salata Baladi'si (Salade Maison, 2007) indirge-
meci agiklamalarin, stregiden bir din savasini agiklamakta kulla-
nildigr bir dénemde, MUsliman Arap kimligini sorguluyor. Filmde,

Kamel'in geng yegeni, buytkannesinin karmasik ko- et W s

kenlerini 6greniyor: Biraz Yahudli, biraz Hiristiyan, biraz
Mdsliman, yillarin feministi ve komunisti. Bu durumu
daha da karmasik hale getirecek sekilde, Kamel'in ai-
lesi, dnce italya'daki Hiristiyan akrabalarini, sonra da
israil'deki Yahudi akrabalarini ziyarete gidiyor. Unli
yonetmen Yusuf Sahin'in uzun slre asistanhigini ya-
pan Kamel'in gesitlilik ve hosgori Uzerine sdylemek
istedikleri, filmin yapildigi Misirda hem resmi yetkililer
hem de aydinlar diizeyinde bir kanisiklik yaratmayi ba-
sarmis. Aslinda acik sekilde tartisma yaratmak gibi bir
amaci olmasa da bu mutevazi, renkli ve keyifli birinci
sahis filmi, diinyayi siyah-beyaz gorenleri kizdirma po-
tansiyeli tasiyor.

Cekildigi Ulkede gosterildiginde tartisma yara-
tan bir baska film de Amerikali Julia Meltzer ve Da-
vid Thorne tarafindan Sam'da cekilen We Will Live to
See These Things (2007). Bes parcadan olusan bu de-
neysel belgesel, bir yili askin bir stirede tamamlan-
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mis. Film, i¢ ice ordigu sembolik hikayeler araciligiyla, Sam’in giin-
delik hayatini buttn dogalligiyla gozler dniine seriyor. Bir mimari
proje yarismasindan Kuran kursuna, Suriye kraliyetinin babasinin
yerini almasi beklenen ancak geng yasta 6len veliahti Basil Esad'in
at tutkusundan, muhalif bir entelekttelle yapilan réportaja uzanan
bu parcalar, hem siradan hem olagandstt olmayi basariyor. An-
cak ilgingtir ki, yonetmenlerin film sonrasinda, her an ABD ya da
israil'in saldinsina maruz kalabilecegini diistinerek yasayan, Gste-
lik kendi icinde oldukca totaliter bir yapiya
sahip olan Suriye'de, Amerikali olarak film
cekmenin zorluklarina dair anlattiklari seyler
filme yansimiyor. Bu, kiiglik ama énemli bir
nokta. Tipki Ortadogu'da film yapan yénet-
menlerin yalnizca aci hikayeleri anlatmak
zorunda olmamalari gibi, Ortadogu’nun
hikayesini anlatmak isteyen disaridakiler
de bunu ille kendi yabanciliklari Gizerinden
anlatmak zorunda degiller. Bu anlamda, We
Will Live to See These Things hem belgesel
biciminin zenginligine, hem de kendi diin-
yamiz disindaki diinyaya karsi tutumumuza
dair cok sey soylyor.

ran Anar Nadarad

Bu yilki CinemaEast'te yedi uzun metrajli
kurmaca film gosterildi! Geng bagimsiz yo-
netmenlere ve buyuk uluslararasi festivaller
agina girmemis filmlere oncelik veren Cine-
matast, sectigi filmlerin Kuzey Amerika'da daha 6nce gésterim sansi
bulmamis olmasina da dikkat ediyor. Bu sebeple bazi tlke sinema-
larinin yaratmis oldugu beklentilerin disinda filmlerle karsilasilabili-
yor. Mesela festivaldeki iran filmi Khoon Bazi (Mainline, 2006) de yine
iran sinemasi kategorisinde gérmeye alismadigimiz filmlerdend:i:
Tahran'da yasayan Ust sinif bosanmis bir anne-babanin kizi olan Sara,
nisanlisi Toronto'dan dénmeden 6nce uyusturucu bagmliligindan
kurtulmak zorundadir. Eroin bagimlisi bir gelin olamaz! Neredeyse
siyah-beyazlasan pastel renklerle cekilmis, yer yer ¢cok hizli kurgulan-
mis sahneleri ve hareketli omuz kamerasiyla Khoon Bazi, ’baglmhllk
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Festivalde, iran’dan Fas'a uzanan bir
cografyada geng nesillerin paylastiklari
gelecek hayalleri ya da hayalsizlikleri ortak
bir tema olarak ortaya ¢ikiyor.

filmleri’ tirdne daha yakin duruyordu.

CinemaEast icin kemiklesmis festival izleyicisinin beklentilerini
kirmak kadar filmlerin geldikleri yerlerdeki sinema kulttr icindeki
rolt de filmlerin seciminde dnemli bir etken. Festivalin agilis filmi
Talfza Jaya (The TV is Coming, 2006) bu agidan ¢ok dnemliydi. Filmin
hikayesini, sémurgeciligin diinyaya armagani olan ‘Uciincii Dinya’
kategorisine dahil edilen Ulkelerde gérmeye alistigimiz bir tirin
parcasi olarak distinmek mumkdn. Batidan ya da Glkenin merke-
zinden tagraya bir heyet gelir ve yerel siyasetciler koylerinin ne ka-
dar modern, gelismis, kulttrlt oldugunu gostermek icin hummali
bir telasa girisirler. Moncef Dhouib'in yonettigi filmde de bir Al-
man belgesel ekibinin Tunus'taki bir kdye ¢ekim igin
gelecedi duyulunca, kdyln 6nde gelenleri -her biri
Tunus'un politik taraflarinin viicut bulmus hali; islama,
devrimdi, laik-feminist, hiikiimet yanlisi- bir karsilama
hazirligina girisiyorlar. Fakat guin gelip de Alman ekip
koye vardiginda, ekibin kdydeki insan yasami degil
Kuzey Afrika akrepleri Uzerine bir belgesel icin calis-
tiklari ortaya ¢ikinca tim hazirliklar bosa gidiyor. Ha-
yal edilen Bati bakisi icin kiltdr icra etmenin nafileligi
Uzerine cok keskin bir hiciv olan filmin macerasi da
en az kendisi kadar énemli. Film yapimindan sonra
Tunus'ta dagrtim sansi bulamiyor. Bunun Uzerine y6-
netmen filmini alip Tunus kirsalini gezerek orada gos-
terimler duizenliyor. Filminin masraflarini bu turneden
¢ikarmakla kalmayip, para da kazanan yénetmen, in- =~ -
sanlarin kendileriyle ilgili bir filmi sinemada izlemek
icin bilet parasi vermeye hazir olduklarini, televizyo-
nun hikmand kabullenmemenin gerektigini herkese
bir kez daha gosteriyor.

Belgesel ve kurmaca seckilerine genel olarak bakildiginda, fes-
tivalin 6zellikle kariyerinin basindaki yonetmenlere yer vermeye ca-
lismasi konusunda Iran'dan Fas'a uzanan bir cografyada geng ne-
sillerin paylastiklari gelecek hayalleri ya da hayalsizlikleri ortak bir
tema olarak ortaya ¢ikiyordu. Ortadaki soru belki séyle bir seydi:
Gegmisin agirh@ini unutmanin bir tdrlt mumkin olmadigi bu cog-
rafyada neler umulabilir? istan-
bul Film Festivalinde de goste-
rilen Cezayir filmi Senin Yerine
Roma (Roma Wa La’n Touma,
2006) Avrupa'ya gidebilmek
icin insan kacgakcihgr yapan ce-
teyi bulmaya giden iki sevgilinin
yeni bir gelecek kurabilmek icin
verdikleri cabayi anlatiyordu. Bu
filmde de var olan ve festivalde
Istimariyah, Salade Maison gibi
belgesellerde de 6ne ¢ikan bir
tema da Akdeniz'i sinemada
nasil hayal ettigimizdi. Filmle-
rin gosterdigi bir sey esasinda
Ortadogu kategorisinden ¢ok
Akdeniz'i paylasiyor olmanin
hem kolonyel ge¢cmisi hem de
bugln bdlgede umut kapisi
olan vyolculuklar beraber du-
sinmek i¢in ne kadar dnemli
olduguna isaret ediyordu. Sinemadaki neseli sirin Akdeniz kasa-
basi hayali yerine Ortadogu'dan Akdeniz'e bakan bir Akdeniz si-
nemasini 6ne ¢ikariyordu. @
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! Esasinda festivalin el ilaninda yer alan sekizinci film Altyaz'nin sunmayi se¢-
tigi Umit Unalin Ara'siydi. Fakat filmin ses miksaji festivale yetismeyince Umit
Unal filmini son anda festivalden cekti. Boylece CinemaEast'in uzun metraj
kurmaca kismina Turkiye'den katilan olmadi. Bu sene gegen festivalin aksine
belgesel bolimiinde de Turkiye'den secilen film yoktu. Kisa filmler arasindaysa
Umut Aral'in Carpisma'si, Emin Alper'in Rifat', Faysal Sosyal'in Annem Oldugum
GUn'G ve Belma Bas'in Poyraz' gosterildi.
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